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El mundoantiguo estaba fascinado por la bellezadel cuerpo humano belleza
debida alaarmoniay al equilibriode lasproporciones.

Tuvo tambiénel cuidado de establecercanonesanatomicosindicandodichas
proporciones. Asi, por el canongriego,se sabe que el cuerpo es ocho vecesla
cabeza

El cristianismo,guardando distancia frente al mundo pagano, se alejo de la
naturalezaidealizadadel mundohelénicopara encontrar la imagendel mundo
nueva Abandona, entonces,el mundode tres dimensionesy se convierteenel

reflejo de un mundosindimensiones

El nuevosistemasimplific6la composicionde las figurasy favorecio la unidad

entre muchas obras. Pero esta renovacion no eludio el problema de la

proporcion.

Segun el manualiconografico de Monte Athos las proporciones del cuerpo

humanaosonlassiguientes



El cuerpodel hombresedivideennuevemedidas

La primeramedidaeslacabezadivididaentres: lafrente, lanarizy la barba.
Desde el mentdnhaciala mitaddel cuerpo,tres medidas

Hacia lasrodillas,dos medidas

Desde larodillahaciaeltalon, tres medidas

Existen enla materiade las proporciones del cuerpo humanootros canones
bizantinosque variansegunlasépocasy lasescuelas

La proporcion vade seisvecesla cabezaa diezy mediapara las medidasdel
cuerpo.

En laiconografiasiriacay copta se encuentranlos personajesmascortos, y
enlaiconografiarusalos masaltos.



La proporcion del rostro:

-Esta divididaentres partes,comohemosmencionadoanteriormente

-Puede estar tambiéndividida en tres circulos,tomando el tamafiode la nariz
comorayo del circulo.

El interés por el estudio de los modulosbizantinoso del esquemade los tres
circulos es para permitirnos el acceso al mundoideal y casi abstracto de la
estética iconografica Este mundo ideal y abstracto estda hecho con la
reestructuracion de las formas para reflejar, no la apariencia materialde los
seres,sinosuesenciasuo n Yicelsepa r suverdadletérna. Si prestamosa
la realidad la forma humanay la sometemosa un sistemageomeétrico,ritmicoy
cromatico particular, se hace masapta para sugerir la interioridad, la esencia
espiritualy divina

Los modulosiconograficos nos permitencruzarel umbralpara entrar al mundo
de latransfiguraciondel cuerpoy de suarmonia
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Cuando contemplamosun icono, nos sorprende que los personajesy los
objetos parecen hacer un movimientohacia nosotros. Los objetos, en un
espacio con poca profundidad, parecenvistos de dos lados y no tienen una
posicionestabley con profundidad.

Este efecto, derivade lasleyesde la perspectivaiconograficaque  difiere
de la perspectiva con tres dimensiones Esta perspectiva iconografica
bidimensionales diferente de la tridimensionalpor la idea espiritual basada
endos puntos:

La eliminaciorde los limitesen el espacio,para dar maseternidad e infinitud al
personajerepresentado.

Y paracortar conlaidolatriapaganabasadaen lasesculturasy lasestatuas.



Hay, por cierto, varios sistemas de perspectivas, pero la perspectiva
iconograficaesla perspectivainvertida

Esta perspectiva,en lugarde tomar el punto de fuga por detras del cuadro,
parte de un punto delante de él, situado en el espectador.

En este sentido, el icono eslo contrario a unapintura del Renacimiento no es
unaventanapor la cualel espirituhumanopenetraenun mundorepresentada: él
esunlugarde presencia En él,elmundorepresentadoseirradiahaciael que se
abre a recibirlo. En la perspectivainvertida,el espacio es activoy no el que
mira

En laobra de Arte existendos criterios estéticos:
una corriente que tiende a imitar la naturaleza, busca la

objetividad, regula el orden de los métodos de la pintura y se encaminahacia
unaconcepcioncientificade la perspectiva



es la bellezatranscendenteque resulta de la contemplacion
Aqui, todo tiende haciael infinito; los sentimientosdesbordan, mientrasque los
medios de la representacion son irracionales, para sefialar un orden
ot r ans rysdaiieouna p dre t r d$ dacionalen donde elfinito y el
Infinito seencuentran
Con la belleza,caemosen 0 eespacios e n s .iCbrl le sublime,nos sentimos
cono eéntimientodele s pa.ci 00
El primero (el espacio sensible) es una experienciafisiologica invariable que
encuentra su expresion en el espacio teorico determinado por las tres
dimensionesanchura,alturay profundidad. Esta triple dimensionconstituye un
marcoinmutableen el cual el artista construye el mundode suvision
En 0 eseéntimientodel e s p a @onda@rmoniay el orden, el arte generala
iImpresiongue toda contradiccion entre lo finito y lo infinito, es suprimida El
fondo dorado o monocromadacrea un espacio uniformee infinito comoel cielo,
el contenedor (o recipiente)de todas lascosas



En algunosiconos, el personaje principal o central tiene dimensionesmas
Importantes Esta es la perspectivade importancia Por ejempla el Cristo
rodeado por los santos.

Esta tecnicafue usadaen la antigiedad los reyes eran representados de
tamanomasgrande que sussubditos.

En lascomposicionedde los grupos: cena,40 martires,etc., se recurre a otro

tipo de perspectiva la perspectivaépica. Ella tiene caracter narrativo. Las

lineasde fuga que creanunaprofundidad son sustituidascon unaslineasque
hacen aparecer el sentido teoldgico de la escena ElI icono muestralos
cuerpos de la primeradelante y anade las cabezasde las otras atras. Asi

incluida, la perspectiva épica es una de las caracteristicasde las miniaturas
siriacas.
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En unicono, el papel del dibujo es el de determinarel objeto, hacerlosalir
de su medio, de volverlo comprensible,perdiendo su estilizaciony sus
elementosemotivos El dibujo vadirigido pues, en primerlugar,a la razon

Pero no comoun significadoque seintenta descifrar,sino masbien comoun

significadoen simismajue serevela

Por lo que se refiere al color, no es lo mismo En si él no representa al

objeto, sino que le confiere un significado. Su campode accion es mas
grande debido a que va dirigido a un orden de reconocimientoque no se
sometedirectamenteal control de la inteligencia Un color fundamentalno

puede ser descrito, ya que es una cualidad irreducible. Por su naturaleza
concreta afecta la sensibilidad y es en eso donde reside su caracter
simbalico, quedando entendido que el simbolo no sea solamente sefial
abstracta de unaverdad,sinotambiénunallamada



El fascinanteatisbo del color es unasenal,la senalde otro mundono menos
fascinante,por no decir masfascinantetodavia

En laiconografia,el color no es unasencillamedidade decoracion,sino que
esparte de unlenguajequetiende a expresaral mundotranscendente

El mundobiblico es hostil alasimagenesEsto explicalo relativoen cuanto al
pobre vocabulario de los colores. En las lenguas semiticasse tienen soélo
cuatro nombrespara los colores:. el blanco, el negro,elrojo y el verde-amarillo



En el mundo helénico, el vocabulario del color es muyrico y variada. Los
colores sonrepartidos en dos grupos conformea dos categoriasde simbolos
el blanco, el rojo, el verdey el azul,son los simbolosde lavida,de la pureza,de
la pazy de la bondad; el negro, el gris, el marrony el amarillopalido son los
simbolosde la muerte,de laamenazay de la manchaEntre los dos se situa el
color enigmaticodel parpura que significala realezay la muerte

Con respecto a la contribucion del pensamientocristiano, es Dionisio el
Areopagita gque nos da una escalade los valoresde los colores. Este autor
nos dice que existen simbolos nobles (el sol, los astros, la luz) simbolos
medianos(el fuego, la agua) y simbolosinferiores (el aceite perfumadoy la
piedra),y a estos ultimospertenecenlos colores.



Vamosa agruparlos colores segunsu valortranscendente,segunsu capacidad
de expresarlas propiedades de la esenciadivina Pero senalemosdesde ahora
la polivalenciadel simbolismale cadacolor:

En elmundopagano,elblancoeselsimbolode ladivinidad,del luto.

En el mundo cristiano, el blanco es el simbolode lo divino, de la luzy del
dinamismo

Las mortajasde los muertos Jasmantillasde los reciénnacidos.



En los iconos, el blanco es
el simbolo de la
Transfiguracion, de Ia
Resurreccion

El blanco es el color de los
luminosos los angelesde la
Resurreccion y de la
Ascension.

Diferentes nombres blanco
titanio, blanco plata, blanco
zinc,blancochina..




Dionisio—lo llamao enhisterio de los
sere® ,y el ccaracter misteriosa
Color de la transcendencia el azul
produce una impresion  de
profundidad y de calmay da la ilusion
de un mundo irreal, un mundo sin
gravedad En la imagenproduce un
efecto de retroceso y permanece
pasivo. En Babilonia, fue utilizado
para los fondos de las decoraciones
en ceramica En Egipto fue el
emblemale lainmortalidad

En laiconografia

el mantodel Pantocrator (Himation)
los vestidos de la Virgen (Chitén) y
de los apostoles.

Es elmisteriode lavidadivina

Nombres: azul cobalto, de ultra-mar,
de Prusia, turquesa, ceruleo, celeste
de Paris...



Es el color masactivo y el masagresiva
Avanza haciael espectadory seimpone
Por su dinamismogl rojo puede servir de
fondo comoel oro y el blanco.

En hebreo, la palabra or o oad?
proviene de la raizsangre( o0 d aynes |
equivalenteao vi.d a o

Los vestidosdel Mesias sonrojo carmesi
El manto de su pasion El vestido del
Pantocrator.

El rojo eselfuego: elInfierno

Es elsimbolismalel maly del pecado.
Simbolo de laguerra

El rojo esuncolor luminoso Es la sangre
consagradadel Sefior .

Nombres: rojo Venecia, tierra roja,
bermellén, laca granza, laca carmin, rojo
Indiano...



Color de lariquezg mezclado
de elementos magicos vy
religiosos poder y testimonio
de consagracion Color de las

altas dignidades Lo
encontramosen el vestido real
y  sacerdotal En la

iconografia, el purpura ha
perdido su caracter que
amenaza, para no recordar
otro que el de lariquezay la
paz profunda de la realezade
Dios .



Es el atribuido a la naturalezaa la

vida y a la vegetacion Es el

simbolo del crecimiento, de Ia

fertiidad y de la esperanza La

radiacion del verde es calmay es

neutra. Es el tono entre el amarillo
y el azul se usa para los vestidos
de los martiresjunto con el rojo (el

sacrificio de la flor de su viday de

sujuventud)

Nombres: verde cromo, esmeralda,
cobalto, Verona, tierra verde,verde
oliva, verdeinglés..




o6- El marron

Esta compuesto del rojo,
azuly verde con negro. Es
una coloracion viva, pero
esta siempreterrosa . Es el
color de lo terrestre.
Comprende a todos los
ocres:. tierra de Siena, ocre
rojo, ocre amarillo, ocre
dorado, tierra de sombra,
sepia..




Es laausenciade laluz Es
la noche. El color de los
condenados y de |las
divinidades subterraneas
Es el interior de las tumbas
Es el color de los vestidos
de los monjes ElI negro es
masfuerte que el blanco; es
la nada y la ausencia de
todo.

Nombres: negro—mairfil
negro hueso negro de las
lamparas



Es la luz y el
resplandor del oro.
Extiende la tristeza
Simbolo de la luz
divina

Nombres: amarillo
cromo,limén..




Es un sistema que consiste en
yuxtaponer los colores unos junto a
los otros conservandocada uno su
valor.

Algunas vecesel color de un objeto
no corresponde a su realidad pero
esta determinado por la idea que
representa, la abstraccion que
superalarealidad

Es el caractero e x pr e s deb
icono. La Santa imagenes el reflejo
de la luz de Dios quien en el color
hacebrillarla materia




Los colores de los iconos hanfascinado a los pintores modernos Todas las

teorias del contraste 0 ¢ |-@$ ©® uyroocota | -f e phanéido utilizados por

los iconografos; algunasvecessin estudios sistematicos,pero sometiendose
siemprea lasexigenciasde latradicion en que viviany creaban

El icono seraunaobra de arte que revelaa nuestrosojos unabellezague nos

sobrepasa,unabellezaguerefleja otro munda



Toda lapintura se basaenelprincipiodelo ¢ |-@as ouodeldo | yuszo mb. r
Y este principio seexpresade tres maneras

1- Con la técnica académicade ponerle valor a las sombrasy a las luces para
sacarel volumen

2-Con la técnica del contraste para poner en relieve el claro y el oscuro; la
pintura planadecorativa

3-Con la tecnica de las manchasluminosasque hacen salir la luz del cuadro
mismoEsto eselicono.

La luz es la condicion de la presenciade las formasy de los colores. En la
oscuridadno se puede distinguir ni formasni volumenesi colores.

La luz es la transparencia Ella es incomprensiblejmpalpable,mientrasque sin
ellatodo cuerpo densoy opaco, es la sefialde la materialidad Inicialmenteen la
imaginaciomprimitivafue suscitadaunaluzsimbdlicae instintiva,y cadavezmasy
masreflejadaconlaevolucion luzy tinieblasevocanviday muerte bieny mal



En laantiguedadclasica,la bellezafue dominadapor laforma Los escultores
se definiancomolas encarnacionesde los numeros Segun Pitagoras (siglo
VI a.C), elnimeroeslaesenciade lascosas

La teoriade lavisionenlafisicaantigua el ojo emitesuluzy el objeto emitela
suya; la vistase produce cuandose formaun lugarhomogénecentre el objeto
y el 0jo. Cualquiera que seael valorde esta concepcidncientificamenteglla
es capital porque nos permite comprender por quée la vision es
Ot r ans f.&stan asruhaebase de principio para la contemplaciondel
icono.

Para Platon, el ser absoluto, el principio de toda existenciaes el Bien. La
experienciadel Bien por el hombre(el filosofo) confiere a él lainteligenciade

laverdad



En principio, el Ser supremose refleja en el mundomaterialpor laluzque asi
pierde su caracterfisico puro, y seraunaluzinterior por la que Dios comunica
alhombresuVerdad, suBondad y suBelleza.

En el neo-platonismo,esta idea es retomaday sera el elementoconstitutivo
de un nuevosistemadfilosofico:

La realidad en todas sus dimensioneses penetrada por la luz Por ella, los
seresrecibenbellezay bondad moral

Asi se dibuja unejerarquiade valoresen la materiamismakl fuego, el lampo
y el oro son bellos en si mismosporgue son luces Las otras cosas no son
bellas sino por la luz que reflejan. Corresponde a esta concepcion, en las
religiones mistéricasorientales, la aparicion de una dualidad irreductible: la
oposicionde laluzy de la materia,del bieny del mal Los persaspor ejemplo,
tienenesta dualidadya divinizadaAhura Mazda y Ahriman.



Plotino hace revestirla luzde un sentido religiosg; y ella sola, la luz, permite
poder escaparde lacondicionhumanay del mundode lamateria

Para percibir esta luzinterior, los 0jos interiores deben sustituir a los ojos del
cuerpo, con la visién transcendente e intelectual, que hacen acceder a la
contemplacidéndel Ser y a identificarse con él. Asi el almajunta el Uno y
Dios con el abandono de si mismopara recibir 0 | vsion inefable e
i ndes crde sutuz Frdnte & esta realidad, toda cosa en si mismasera
inexistente y se produce untrastrocamientoparadojico.

La luznatural seratinieblasporque esta sometidaa la condicionde la materia,
y seralanegacionde laluzverdadera Luz creaday noche seranidénticas

El espirituhumanogld n o ytedd con él, sedisipaenel esplendorde laluz
increada



Esta teoria de la luz,en el siglo lll, influencio profundamente el pensamiento
cristiano (en San Agustin, en San Efrén y en otros Padres especialmente
orientales)

El Pseudo-Dionisio el Areopagita (s. VI) es el autor que ha marcado el
medioevoy su arte. EI repiensa el neoplatonismoa la luz de la revelacion
cristiana San Buenaventura y otros escolasticosdan a o |l au un@aracter
sagrada

0 L la upanicipa de multiplesmaneraen las propiedades de Dios : ellase halla
en la materiay en el espacio, se multiplicaa si mismay se extiende sobre todo

ser. En lascatedralesgoticas,laluzesunidaalos coloresdel vidrioy es,segun
algunos teologos, el simbolo del Espiritu Santo bajando sobre la Virgen

Maria.

La concepcion de la luz constituye el almade la estética iconografica La
iconografia busca siempre sobrepasar las formas del mundo material los
mosaicos con sus colores centelleantesy el fondo de oro de los iconos
pretenden hacernosverlo que esta detras de la materia Ellos son comounas
perpetuas radiaciones,reflejo de la luz increada de Dios y, segun André
Grabar, lao GalP laa ¢ endRavanaserauno ® x tdals u. 36



El icono en si mismodebe ser luminoso Sus personajesy sus colores deben
reflejarlaluz ElI usodel oro esmuy tipico; no esun color, es el reflejo del brillo
del sol. El tiene unafuerzatransfigurativadiferente a la de cualquiercolor. El
es unaluzactiva Ocupa los lugaresdel contacto con lo infinito y lo divino,en
losfondos y lasaureolas

La luz del icono es una gracia encarnada y debe ser recibida por la
contemplacion

Rublev es el iconografo masluminoso En su Trinidad, excelentetrabajo de
glacis, los colores transparentes en tono azulverde hacen parecer al icono
comounao n ulbtemi nos aao

La técnicaque consisteen precisardonde y comoel artista ha puesto lasluces,
y como las ha variado, es el dinamismomismodel icono que da una accion
luminosa el uso de las luces del color del oro; el efecto de la perspectiva
invertida,el uso de lasmancha de los plomeadosluminosossobre el cuerpoy
los vestidosde los personajes

El masbelloicono realizadopor un artista es en donde se hacebrillar la luzde
Dios sobre suscriaturas.
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