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Introducción
Definición de la Iconografía Cristiana
¿Qué esla iconografía?
Esta palabradesigna:
un conjunto de iconos de una época, o de una Escuela o, por extensión,

todos los iconos.

El estudio de las representacionesfiguradas,seade un individuo,seade una
época,seade lossímbolosy de losdogmasde unadoctrina o de unareligión

(cf.Marcel PACAUT, "IconographieChrétienne P.U .F .1962).

Otros señalanqueeste estudio debe llamarsemásprecisamente"Iconología",
un título que no se limitasolamentea la descripcióninteresadapor los tipos de
obrasde arte,paraqueseaunainterpretacióncompletade lasimágenes

(L . De BROUNE,"Rivista d'Archeolocgia Cristiana" , annoXX . 1943
).



El título òIconograf²aóes justificado con la etimologíaògraphoóquese traduce
por pintar, dibujar y escribir. Esta es la expresiónen líneasy en colores y la
creación de una obra de arte que sea un objeto de contemplación. Esta es
unavisiónde losmisteriosrepresentadosmásqueunadescripciónracional.

La palabraòiconograf²aóse aplicabaen la antigüedady en la Edad Media a
todo arte plástico. En el siglo IX, ésta incluíasolamentela recopilación de
retratos auténticos de los emperadores,reyes u hombres ilustrados de la
antigüedad.

Actualmente, segúnla historia del arte, la liturgia y la teología, la iconografía
es una introducción a la contemplacióny al lenguajesilenciosode las líneas,
colores y volúmenes,propios de las imágenesque representan los misterios
cristianos.

Así pues, nuestro estudio será una iniciación,con el objetivo de ayudar a
entender el lenguajedel arte sagrado figurativo y ornamental,y de recibir su
mensaje.



Así pues, nuestro estudio será una iniciación,con el objetivo de
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A -La concepción estética y la nuevamanerade contemplar
unaobra de Arte

Plotino (205-270) anunciaen sus Eneades las señales precursoras del
espíritu post-clásico y medieval y nos habla de un clima psicológico y
filosófico parauntipo de arte nuevo.
El Cristianismo naciente no es el creador de esta nueva concepción
estética, pero ha apreciado y adaptado el valor de una visión que ha
substituido a los "ojos del cuerpo" la visión puramente intelectual, la
transcendenciano solamentede los datos obtenidos por los sentidos sino
tambiénpor el pensamientodiscursivoracional. Esta transcendenciapermite
enelarte cristianoeléxtasisy lacontemplación.

Esta nueva concepción estética fue una reacción contra el exceso de
perfecciónformaly fría quehabíaalcanzadoelarte clásicogreco-romano.
Los historiadores del arte comparaneste movimientocon la reacción de
nuestro siglo en contra del academicismodel siglo XIX . Los primeros
mosaicoscomo los primeros iconos a la encáustica nos muestranun arte
hierático y preocupado de exprimir las realidades interiores o supra
sensibles.



¿En quéconsisteestanuevaconcepciónestética?

1-El arte debe permitirnosconocerel almade las cosas,que es el reflejo de
la inteligencia superior (Nous), la sola cosa real. El mundo material es
solamenteun instrumentoparaconocer elòNousó.

2-Una estética tal pone en duda el valorde la representaciónque imitasólo
laaparienciade lascosasde lanaturaleza.

3-La imagenesunespejode lacosarepresentada.Este espejorefleja:
La aparienciade lascosasmateriales.
La esenciaespiritualde lascosas,esdecir,el almauniversalde ladivinidad.

(cf.Ennéade 4.3.11.,Edit ."Les belleslectures" , E .Bréhier , Paris1960 )



B -La iconografíacristiana,unarte de teologíay de liturgia:

Lo visual es una dimensión de la teología y de la liturgia que está
descuidada. Esto visualestá encarnadopor la iconografíaque representa
en el espacio y en el tiempo del desarrollo litúrgico; el reflejo de la gloria
divina,la anticipacióndel Reino mesiánico. La palabra y la imagenlitúrgicas
formanun todo indisociable.

En la oración, la iconografíase inspira en la Santa Escritura, asícomoen
losmismostextos litúrgicos.

El arte de la Iglesia debe ser un arte litúrgico, y la iconografía que
contemplemosdebe servirde marcoa lasoracioneslitúrgicasy completarlas;
él constituye o debe constituir unacorrespondenciaperfecta de la imageny
del texto.
Desde su prehistoria en las catacumbas,el arte cristiano de la seña y del
símboloha tenido siempreun significado Cristológico que corresponde a
los textos sagrados.



Santa Imagene imagensanta:

Para hacer salir el carácter litúrgico de la iconografía cristiana, es necesario
distinguir entre una Santa Imagen(icono) y una imagensanta (un arte profano
con un tema religioso). La concepción de la belleza en un arte litúrgico es
completamente diferente a la de un arte no litúrgico que se propone
sencillamentede emocionar. La Santa Imagenes el esplendor divino. La
bellezade un icono no es subjetiva, porque ella corta el triángulo: artista, obra,
espectador, y suscitael advenimientode uncuarto elemento: el advenimientodel
transcendentala quienatesta lapresencia.
La iconografía ofrece el òMaximusóde fidelidad bíblica y de objetividad
eclesiástica.
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II-Los orígenesde la iconografíacristiana:

A causade la influenciadel judaísmo,el culto cristiano se practicaba al inicio
con la ausenciatotal de las imágenes,las cuales tambiénfueron prohibidas.
En el siglo II-III Clemente de Alejandría (P.G .8,161,436,9), Tertuliano
(P.L .1,666-668) y otros Padres interpretaron las prohibiciones del Antiguo
Testamento ensentidoliteral.

En el año 300, el Concilio de Elvira, en España, prohibió el uso de las
imágenesenlasiglesias

(cf.Mansi,II,p.11) (H . Leclercq Conciles, I, p.241 note).

El libro òTestamentumDominió(sigloV) prohibió a los pintores el bautismoy
laentradaenlacomunidadcristianasino renunciabana suprofesión.
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A -Arte Paleocristiano

Los primeroscristianosveníande dos mundosdiferentes: el judío y el mundo
greco-romano.
Basándose en el Pentateuco:òNohabrápara ti otros diosesdelante de mí.
No te harásesculturani imagenalgunani de lo quehay arriba en los cielos,ni
de lo que hay abajo en al tierra, ni de lo que hay en las aguasdebajo de la
tierraó(Ex . 20,3-4), el judaísmoadoptó una actitud negativa frente a la
imagen. Pero, esta interdicción no fue categórica: la serpiente de cobre,
(Num. 21,4-9) y los querubinesde El Arca (Ex . 25, 18-22). Y mástarde
encontramoslos mosaicosfigurativosde la sinagogade Beit Alpha en Israel
(sigloVI) y los de la sinagogade Dura Europos en Mesopotamia (siglo III),
consusespléndidosmuralesfigurativos.
Mientras tanto, enel mundogriego la imagenrevistióun caráctermisteriosoy
mágico. Esta fue la representación visible de lo divino, y fue venerada
exageradamentepor filósofos como Platón, Jenófanes de Colofón, etc...
quienesvieronenesteculto unpeligropor el carácter espiritualde lo divino.
En el mundoromano,esta veneraciónde la divinidada travésde la imagen,
subsisteconelmismoespíritu.



Los primeros cristianos de tradición judía no podían exponerse a las
confrontacionescon su mundoromanoy helénicocotidiano. No daban una
granimportanciaa la imageny selimitabana adaptar al Cristianismo algunos
temas mitológicos confiriéndoles una significación más profunda. Las
Estaciones òs²mbolosde la vidaóa través de la muerte, pasan a ser el
símbolode la resurrección; el jardín,la palmera,la paloma,el pavorealevocan
el paraíso celestial; el buque, símbolo de la prosperidad y de una feliz
travesía de la vida, son la Iglesia o el almacristiana; el puerto, es la paz
eterna. Los símboloseróticos, comoel Amor y la Psique (almahumana)se
convierten en símbolosde la sed del almay del amor de Dios . El Buen
Pastor es representado como Hermes, Jonás, Endimión, etc. A estos
temasy escenasse añadiríansímbolosbíblicoscomoel de los pecesy el de
losviñedos.

Este arte cristiano primitivose propagó a travésde una unidad de temasa
pesar de la diversidad de lugares: Roma, España, África del Norte y el
Oriente . Los mejoresejemplosde ello son las catacumbasromanas(san
Calixto, san Sebastían, santos Marcelino y Pedro, Domitila, Priscila,etc).
En Oriente, laCasa Cristiana de Dura Europos .



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano



Arte Pal eocristiano


